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Péteris Sipkovs ar lidzstradnieku izmégina saules paneli ar
spuldziti
Peteris SipRovs and his assistant are testing out the panel of the

Kaimins Vadims Plavcenko pie sava izgudrojuma

ne neighbour Vadims Plavcenko by his

P3rvietojama maja ar zirgu. Nezinamas izcelsmes fotografija

railer and a horse. Origin of photograph is unkno










PASDARINATAS PASAULES

Adams Budaks

“mana batiba ir gaisma’
Giorgoss Seferis

“Tas, ko saucam par dabu, ir dzeja, Rura paslépusies
noslépumaina un briniskiga manuskripta. Tomer, ja Si
mikla spetu atRlaties musu acim, més taja pazitu to
odiseju, Rura gars, savadu maldu vadits, meRlgjot sevi,
bég no sevis; jo iztéles valstiba, uz Ruru tiecamies, tikai
[agiem paviz aiz saprata pasaules puscaurspidigas
miglas, tapat k3 cauri vardiem uzmirdz jéga (.) Daba
(maksliniekam) () ir tikai nepilnigs atspulgs, ko met
pasaule, Rura nepastav arpus vina, bet gan vina pasa.”
Fridrins Sellings

MiRa Mitrevica instalacijas ir apceres generalmegina-
Jjumi, aktiertelpas, kuras Ravéjas vel nenoformulétas
un neizteiktas emocijas, personisku un intimu lietu
Caulas. MUsu prieRsa ir Skietami acumirkligs uzstadi-
jums: “Trausla daba”. Tas ir gandriz ka nejausi un steiga
izRartots improvizets sapnojums nevainojama vai ista
bridi nokerta kadra vidi: trauslas dabas radiSang,
trauslas (cilveRa) dabas skate makslinieka mizanscenu
ateljé. Apsédieties, atslabinieties, izbaudiet subjek-
tivitates veidoSanas seansu, Rlustiet par liecinieku
gaistosai ilgu un séru performancei, Ras biveta uz
cilveciskas un dabiskas darba apmainas un varas dali-
Sanas pamata. 1as kodols ir pasdarinata pasaule, Ras
radita no ramjiem un maketiem, rakstiem un saliku-
miem, realitasu, dabisku ainavu un cilvecisku situaciju
paraugiem. SURIa akmeni un plastmasas cilvéku fig-
rinas izzimetas gaismenas raksta, ko maRslinieks
veidojis, izmantojot arpus telpam novietotu saules
bateriju, lai ar dasnu Zestu ieaicinatu darba saules
gaismu. Mitrévica dzives arhivs ieelpo un izelpo gaismu,
veidojot paSpietieRamu, ar saules un véja energiju

SELF-MADE WORLDS

Adam Budak
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darbinamu telpu. Energija pa optiskajiem Rabeliem
nonaR ieRStelpas izvietotajas instalacijas, nodrosinot
apgaismojumu, Ras mainas lidz ar dazadajiem dienas-
gaismas apstakliem ara. Tada ir autora maksligi radita
sRatuve ierastas ieRStelpu un ara dialektiRas izspélei:
Seit (ieks6ja) pasaule paklaujas kosmiskas energijas
noteikumiem, interjers (telpa parversta vasara gandriz
vai Rilkes gara, “istaba kada sapni”) uznem dienisko
gaismas Ropumu, Ras Saja ilgtspejigo, savdabigo un
Ropigo sajutu speRstacija lauz iedomato mirklu traus-
[3s virsmas.

Lai gan Mitrévica darbs Ra tads ir nevesturisks, tas
ataino ikdienas rutinas (rutinu) ritualu, turoties pie
dabas noteiRta gadalaiku kalendara un sekojot darba
centrala (viriSka) tela tuvosanas un attalinasanas
aRrobatiRal, Rurd izteiktas vina attiecibas ar realitati.
Saules virziba, gaismas intensitate un alkas pec gaisa
veido séru stavoRli, vina eksistences bitisku sastav-
dalu. “Saule nodrosina So ieieSanu séru aizmirstiba, séru
prieka, séru apsestiba, ar ko sakas Rietumu domasanas
veids. Ar ko saRas Esamiba."tMitrévics attélo cilveku uz
posteksistencialu Saubu sliekSna, nenoteiktiba starp
tiersmi péc savdabibas un vélmi no jauna veidot “ar”
dimensiju (Nansi). Viena no makslinieka agrakajam in-
stalacijam “Personu Rolekcija” (2007) atainotas centrala
tela Zelabas par misdienu lielo stastu zaudgjumu. Sava
bitiba kRontemplativais darbs ir k3 patverums ceribai
par tik |oti nepiecieSamo jauno sakumu. Lisa Irigare
sérosanas ontologiju apliRo padzilinati: “No rita, kad
saule ir uzléRusi, viss atgriezas ierastaja kRartiba. Viss
ir tepat, izRIastits - izRartots gaisma vinam prieksa.
Dienasgaisma “lietas” neienak vina un neieiet cita cita.
Tas palier atstatu, un to parvietosanos ir iespéjams
Rontrolét. No vietas, Ro tas ienem pasaulé, tas sauc
péc tuvosanas. Vins tas pievelk tuvak un atkal pastum
talak, un ta bez gala. Vins rotalajas ar savam séram.
Ar to séram."? Visi Mitrévica subjektivitates teatra per-
sonazi ir dzives amatieri, iegrimusi vientuliga iesacgju
uzveduma, Rura uzdevums ir aizsakt vinu ontologisko
pieredzi un pielagoties vinu pasaules uztverei. Vini
ir “pasaules skatitaji’, kas uzmanigi vero pasreizejo
esibas stavokli un "lietas” (to trauslo dabu), iedzilinoties
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un attalinoties pa atminas un acumirkliga “tagad”
Ranaliem.

Makslinieks atdzivina So uzmanibu, iestudgjot centrala
téla zaudejuma un ieguvuma izjutas manipulativu tel-
pisko strategiju un attiecibu manevru Ropuma. Sagro-
zot narativus, pielagojot meérogu un fabricejot iluzoras
darbibas vides, vins veido nesRaidra psihofiziologiska
blivuma stavoRli. Irigaré atklaj “lietu” polimorfo dabu un
cilveRa universa liminalo stavoRli: “Ar savu dzivo miesu
vins tas (lietas) piesaista un atgruz, atkal pievelk tuvak.
Tas ir Seit vai tur, tuvu vai talu, bet tas vienmér ietur
distanci vismaz vienas robezlinijas attaluma. To Rlat-
bitne vai prombitne sakas arpuse. Tas Rlist arpuse.
VinS t3s sajut no arpuses. VinS tam pieskaras: no
arpuses. 1as vairas no jebRura tuvosanas mégingjuma,
Ras nesola tiesu Rontaktu. Tas piespiezas ciesi Rlat -
un ne talak."3 Mitrévics rada narcistiskas paspasaules
tuvplanu, kuru apdzivo makslinieka dubultnieku figi-
ras, Ras spogulojas dedzigi meRletaja brinumzeme,
vairoties parlieku plasas arpasaules, Rura tikai
padzilina séras. Liekas, arT Seit, uz Sauras stréles aiz
vientulibas, jutams neatlaidigs mudingjums spert pirmo
soli preti Ram citadam, citam Ra dizenuma solijumam.
“(itadais 3rpuse vispirms “paradas” Ra bezdibenis, k3
bezgaliga prombitne: parejot no arpuses uz ieRsu,
no ieRSpuses uz aru. No Ra ir Sis bezdibenis? No briva
gaisa, kas raisa izmisuma Rliedzienus. Briviba sava
sakuma raisa Rliedzienus. Taja gluzi vienkarsi ir parak
daudz neesibas. Vai Sis Rliedziens ir ari pirmais piepra-
sijums? Pirma prasiba péc gaisa? Pasa sakuma vins sevi
atdzivina, [aujot izlauzties Rliedzienam péc gaisa, pec
gaisa ierausanas Rritis."* Gaiss un gaisma ir Mitrévica
“Trauslas dabas” un “Personu RoleRcijas” galvenas sub-
stances. Gaiss tiek rupigi Rlats, izdalits, parveidots par
veju un elpu, izpists un ieelpots, Ra dzivibas garantija,
Ra Rlatbutne prombatné. Tas uznem gaismu, zinasanu
un noskanas nesgju, séru vestnesi un lidz ar to ari
iedarbigu idzeRli gaisa aizmirsSanai. Gaiss vinu apnem
no visam pusém, ta neredzama drana liek vinam aptvert
zaudéjumu un nepiepilditas alkas. “Gaisa dziviba sava
saRuma ir seru neizmerojamiba. Veselais taja pazid
() BUdams neuztverams, gaiss var kalpot par pamatu
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séram. Gaiss vispirms ir atverta plasuma esamiba,
Ruras meraukla bis vel neatnakusas séras: par to, Ras
neRad neatgriezisies. Gaidas un aizmirstiba Sis séras ka
tadas nav samanamas, pateicoties gaisam, kas ir drizak
dzivibas neka seru zime. Vai varbit tiklab viens, ka otra.
Tatu k3 neklidities? Vins par to nedoma.”> Savos darbos
Mitrévics peta gaisa un gaismas nemierigas attiecibas,
Ras svarstas starp atraidijumu un samierinasanos,
starp ilgam un piederigumu. ST dinamika veido maksli-
nieka “stihisko Raislibu” gramatiku, pieradinot “lietas”,
aizmirstot gaisu - vietu, Rur nav piederiguma, meRlgjot
“avotu”, vedinot pretim gaismai. “Tas, kas vinam Sobrid
palidzes to aizmirst, ir gaisma. Aizmirstiba nak no
saules: radita no tas, Ras reiz bija, nakti, un no gaisa -
radita no séram. Saule atmodina aizmirstibai. T3 ieaija
aizmirstibas miega, sapni par dzivi bez aizmirstibas. Un
tur, kur tagad ir saule, iRviena “lieta” atklgjas ka ipass,
atseviSka, sava vieta, sava Rlatbutne un attieciba pret
citam punkta, Rur tuvums Rl0st par pretstatijumu.
Gaisma [auj tuvinat “lietas” no attaluma. Ta auj “lietam’
tuvoties vinam un savstarpgji, (ne)ieturot distanci, kas
ir vairak vai mazak tala. SavuRart saule vienmer ietur
distanci; ta nemitigi sevi neizdala; ta nak un iet, vienmer
palieRot nemainiga, vienmer palieRot tur, kur ta ir. Ta
RIGst par “avotu”"®

Mitrévica instalacija saule izgaismo interjeru un ari to
sasilda. Ta padara to par majam, vai, pareizak sakof,
t3 atdod majam to avotu; t3 izsaRa to patiskumu. Balan-
sejot uz plana pilnibas asmens, “Trausla daba” k3 (gais-
mas pilnas) iekSienes projeRcija un vieta, Rur brivi ieelpot,
ir poetisks petijums par sérojosu telu, kas cies no gaisa
parpilnibas un vienlaikus no t3 trikRuma, no atminas
zuduma un vienaldzibas bricem. No melanholijas un
ilgdm austais Mitrévica miniatlrais visums atspogulo
bezgaligo uz mikrodizenuma sliekSna, starp domu par
neattelojamo un tas izpausmi. Vina klusejosas medits-
cijas pasaules modina verdsvertisku “dieviSku nojaus-
mu par to, Ras dzilaR, cieSak kopa vits, kas rieta saulu
staros mit un oReana bezgaliga, un gaisa dzivaja, un
zilos debesos, un cilvéciska prata, tas rosingjums un
tas gars, Ras virza visas domajo3as bitnes, visus domu
prieRSmetus un rit ikviend lietd.."”. MakslinieRs ir
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alkimiRis jeb “cilvéks ar lupu"®, Ras citigi nododas
darbam, valgjam acim izsapnojot sava mikroRosma
“intimo neizmérojamibu” un pieredzot laika un telpas
paradoRsus. Sava ieRSeja valoda vinS miniatlraja
atminu nama atkal un atRal ataino nostalgiskas ber-
nibas, vestures un izteles interpretacijas. “AR Dievs,
es varétu bit ieslegts rieksta caumala un turétu sevi
par bezgaligas telpas pavélnieku," vins atkarto lidz ar
Hamletu, vienlaikus tuvojoties Borhesa Alefa brinumam,
siksiRajam visuma bOtibu saturoSsjam punktam,
utopiskajai “vietai, kura nesajaucoties un nesaplistot
lidzteRus pastav visas pasaules vietas, redzamas no
visam pusem’ ...

1 Irigaray, Luce. “The Forgetting of Air in Martin Heidegger”.
Austin: University of Texas Press, 1999, p. 44.

2 Turpat, 51.1p.

3 Turpat.

4 Turpat, 41.-42. Ipp.

5 Turpat, 43.Ip.

6 Turpat, 43.-44. Ipp.

7 “The Oxford Authors: William Wordsworth”. £d. Stephan Gill.
Oksford: Oxford University Press, p. 89.

8 Bachelard, Gaston. “The Poetics of Space”. Boston: Beacon
Press, p. 153-150.

Analizejot valorizétu literaru miniatdru, Baslars iepazisting ar
botanika nomoda sapni un vélmi aprakstit ziedu intimitati (“Zem
lupas mes drosi vien spétu pazit puteRSnlapu sikas dzeltenas
slotinas”). Baslara uztveré cilvéks ar lupu pauz bitisku
psihologisku likumu: “VinS mUs novieto smalki lidzsvarotajs
objeRtivitates punkta, mirkli, Rad mums japienem neievéroti
sikumi un tie japarvalda. Lupa $aja pieredzéjuma nosaka iegju
pasaule.” Ta ari garanté atkIajumus par tagadni un pagatni un
veido pasaules uztveri. “CilveRs ar lupu uztver pasauli ta, it k3 ta
vinam bdtu kas pavisam jauns (..) Cilveks ar lupu gluZi vienkarsi
izsleédz no apzinas ikdienas pasauli. Vins ar svaigu aci apliko
Jjaunatrastu objektu. Botanika lupa ir atglta jauniba. Ta no
Jjauna atdod vinam bérna palielinoso skatienu. Ar lupu roka vins
atgriezas darza, “Rur bérni visu skata palielingjuma”. Miniatdrais
Ra Sauri vartini paver celu uz veselu pasauli. Kadas lietas sikakas
detalas var noradit uz jaunu pasauli, Ram, k3 visam pasaulem,
piemit dizenuma pazimes. MiniatUra ir viens no dizenuma
patvérumiem.”

9 (itéts péc: Borges, Jorge Luis. “The Aleph”. Penguin Books,
1998, p. 118.

10 Turpat, 130. Ipp.

Borhesa apraRstitais Alefa pieredzejums nav t3lu no dieviska
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pieredzéjuma: ‘() Zem pakapiena, labaja pusé, es ieraudziju
mazu, gandriz neizturami spozi zaigojosu lodi. () Alefa diametrs
neparsniedza divus vai tris centimetrus, tacu taja bija ieslégta
Visuma telpa visa plasuma, nesamazinata. [Rviena lieta (teiksim,
spogula stikla virsma) vienlaikus bija neskaitamas lietas, jo es to
varéju skaidri aplaRot no ikviena kRosmosa punkta (..) Es redzgju
Alefu vienlaikus no visurienes, redzéju zemi Alefa un atkal Alefu
zemé, es redzéju savu Seju un savas ieksas, redzeju tavu seju,
un man noreiba galva, Un es 3praudajos, jo manas acis bija
skatijusas to slepeno, varbUtéjo objektu, Rura vardu cilvekiir
piesavinajusies, bet Ruru neviens cilveks nav patiesi redzéjis:
neizdibinamo visumu."

objectivity, at the moment when we have to accept unnoticed
detail, and dominate it. The magnifying glass in this experience
conditions an entry into the world”. It also guarantees discovery
nregards to both the present and the past and it sets up the
perception of the world: “The man with the magnifying glass
takes the world as though it were quite new to him () The man
with the magnifying glass - quite simply - bars the every-day
world. He is a fresh eye before a new object. The botanist's
magnifying glass is youth recaptured. It gives him back the
enlarging gaze of a child. With this glass in his hand, he returns
to the garden, ‘where children see enlarged’. Thus the miniscule,
anarrow gate, opens up an entire world. The details of 3 thing
can be the sign of a new world which, like all worlds, contains
the attributes of greatness. Miniature is one of the refuges of
greatness”.
9 Quoted after Borges, Jorge Luis, “The Aleph”, Penguin Books,
1998, p. 118
10 Borges, Jorge Luis, op. cit., p. 130
For Borges, the experience of Aleph is not far from the
experience of sublime: “(..) Under the step, towards the right,
saw a small iridescent sphere of almost unbearable brightness
) The Aleph was probably two or three centimeters in diameter,
but universal space was contained inside it, with no diminution
in size. Each thing (the glass surface of a mirror, let us say) was
infinite things, because I could clearly see it from every point in
the cosmos (.. I saw the Aleph from everywhere at once, saw
the earthin the Aleph, and the Aleph once more in the earth
and the earth in the Aleph, saw my face and my viscera, saw
your face, and I felt dizzy, and | wept, because my eyes had seen
that secret, hypothetical object whose name has been usurped
by men but which no man has ever truly looked upon: the

inconceivable universe”



JEUX VENITIENS

Janis Taurens

Kada ziemas pécpusdiens, klausoties polu komponista
Vitolda Lutoslavska darbu orkestrim “Jeux vénitiens”
(“Venéciesu spéles”), es iedomajos, ka i skandarba
Rontroleta aleatorika - apzinati izvéléta nejausiba
un moziku briviba Romponista sRaidri noteikto ramju
ietvaros — Raut Rada veida atspogulo dazadu principu
attiecibu MiRa un Evelinas makslinieciskaja rokraksta.
Tikai vinu gadijuma tas bdtu jasauc par lidzsvaru
starp darbu Ronceptualo momentu un materialajiem,
emocionalajiem, ari narativajiem elementiem, Ras kopa
veido darba vizualitati.

Doma par divu veidu maRslinieciskiem principiem Ropa
ar jautajumu, ka kodoligi uzrakstit par diviem autoriem
un vinu maRkslas “virtuvi”, lai tas palidzetu saprast vinu
darbus, man radija tadu Ra rutaina auduma vai Saha
laucina télu. Saha délisa sistéma tumsos un gaisos
laucinus var brivi mainit vietam, lidzigi k3 So piezimju
numuréetos fragmentus ari var lasit cita seciba: 1-3-
5-7-2-6-4-8, vai: 4-2-6-1-3-5-7-8}

1

Rigas kramu tirgl “Latgalite” vai majas pie veciem
onRuliSiem un tantinam vel var atrast skanuplates ar
padomju laika aizliegto dziesmu “Zilais lakatins”, bet
tikpat Iabi ari dziesmas ar Rrievu valoda skanosam
rindam, pieméram, “NaR darbalauzu Skira”, vai vacu Sla-
geriem. Pargriezot vecas skanuplates uz pusém un
precizi salimgjot dazadus fragmentus Ropa, Ra to
darba “Nje mechtaj I nje dumaj” (“Nesapno un nedoma”,
2008) izdarijusi Eveling, sanak tada k3 spéle ar masu
vecvecaRu paaudzes atminam par laiku, Rad risingjas
Otra pasaules Rara notikumi. Tacu t3 nav abstrakta
pagatne - tas ir Evelinas vecvecakRu dziesmas, vinas
vecmaminas atminas par dejosanu un talaika ballitém.
2

Atminas medz izbalet, tas ir nenoteiktas, fragmenta-
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ras. Més nespéjam veidot savas atminas kRa makslas
darbu - tas ir k3 nejausi atomi, ka mazas attelu lapinas,
pielimetas pie sienas. Ko vél labaku izdomat atminu
makslinieciskai izpétei Ra likt nelielam amatieriskam
fotografijam triset veja vai pamazam izbalét saule...
Nejausibas - necieSams Rarstums, Ras liek ieslegt ven-
tilatoru, Rad Miks strada pie “Aizmirstiem mirkliem”
(2006), un saule, Rura, iespidot pa logu, lieR izzust dalai
attély, kad darbs izstadits "Manifesta 7" (2008), - tikai
pastiprina sakotnéjo ieceri. Tas vedina domat par to,
Rada veida vina makslinieciska metode nosaRa vai
pielauj Sadu nejausibu iespaidu

3

VejS ir neprognozejams un sniegs ari. Tadas ir ne tikai
dabas paradibas, bet arT nejausibas Fvelinas darbos.
“Laikapstakli" (2006) ir ainavas, kas filmétas noteiktas
diennakts stundas un galerija novietotajos mazajos
videoeRranos ari paradas tikai uz isu bridi Saja noteik-
taja laika (pieméram, sesos no rita). Tadgjadi lielaka dala
skatitaju neredz pilnigi neko... Vienigas parmainas galerija
ir tikai griti pamanama Rafijas tasiSu parvietosanas
uz galda, ko rada specigas vibracijas no skanu celina
fiksetajiem dabas troksniem (flmejot pUta stiprs vejs).
Ari darba “Diametrs 761" (2006, Ropa ar BendZaminu
Maiersu un LUsindu Deihji) mikrofona grieSanas ar
sRanas atrumu, tam ierakstot Sis griesanas radito
troksni, Ras tieR atskanots turpat pamestajas fabri-
Ras Rorpusa telpas, rada sienas krasas lobiSanos un
Rrisanu, Rura atgadina sniegparslinu virpulosanu.
Neplanotas nejausibas var pastiprinat darba efektu,
bet tikai noteikta veida darbiem. Kadiem?

4

Mika un Evelinas darbos svariga ir koncepcijas un
pasa makslinieka ‘roku darba” attieciba. Seit javalda
lidzsvaram, lai nav ka Alisei “Brinumzeme" Skaudot
JasaRka, ka “zupa noteiktiir par daudz piparu’”. Tomér viens
“piparins” Mika un Evelinas “keki” noteikti ir Vizualas Ro-
munikacijas nodala (VKN), kas makslinieriem paradijusi
vienu makslinieciskas domasanas veidu. MakslinieRs
VKN - k3 Miks stasta - ir tads ka “Stukotdjs’, kas vis-
pirms visu izdoma, tad isteno. Bet ta vins var k|0t par
savas idejas RilnieRu, un tapec tagad darba Roncepciju
Miks dalgji veido paraleli tas realizacias gaitai. Tadejadi
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svarigi Rl0st materiali, izmantotas lietas un pats stra-
dasSanas process, Ras ari ir savveida domasana, - ja
tu pats visu veido no sakuma lidz galam (Mikam patik
stradat vienam), tad ari ar visam nejausibam un
negaiditam, no tevis neatkarigam izmainam tiksi gala.
SavuRart Evelina atzist, ka 0jara - vinu abu skolotaja
VKN - idejas vina tagad projicé caur sevi, parveido,
“nobrucing’, lai nonaktu pie sava skatijuma uz lietam.
5

Evelinas “roku darbs” ir saistits ar mehanismiem un
motoriem, biezi tas prasa ar citu cilvéRu iesaistiSanu
un komunikaciju ar viniem. Tomér, iespejams, aiz meha-
nismiem slépjas personigas emocijas un Noskanas.
Lidzigi kRa mednieks slepeni novero zverus, més varam
slepeni vérot situacijas - tam nav sakuma un beigu, kas
cllveRus un notikumus saistitu racionala célonsaka-
ribu kede. Nesaprotams ir fotografijas redzamais resnas
sievietes lidojums Ropa ar putniem vai cilvéRs uz RoRa
bluka k3jas un citas brinumlietas Evelinas “Teiksma -
pasakas par cilveRu izturéSanos” (2007, kopa ar Teo Mer-
Sj6). Ja makslas darba rasanas nav lidz galam izskaid-
rojama, ka neizsRaidrojami un noslepumaini mums
SRiet pasakas sastopamie téli, tad Sis darbs var kalpot
Ra savdabigs autores Romentars pieejai makslai.

6

Noslépuma noskana ir Mika “Motela" (2003) vienmulajos
kadros, kas filméti ar nekustigu kameru. Sados brizos
tu ieraugi iRdieniSkas lietas, kam parasti nepiegriez
veribu. Noslepumains ir gajiens pa mezu, Ras darba “Kaut
Rur tepat” (2006) atRlgjas izgaismotas fotografijas.
Pasdarinatas gaismas Rastés redzamajas fotografijas
uz meZa fona jauSama Rada celinieRa éna. T3 ir pasa
autora ena, lidzigi k3 vina pardomas par sava cefa ieSanu
ir fond Si darba iespejamajai nozimei. Es vinam jautsju:
*Kas ir dzives jega?” - un pats atceros savas jaunibas
pastaigas pa enainu meza celu, Ras toreiz man Rabineta
Rrésla vietd kalpoja k3 pardomu vieta. Si jautajuma un
pasizzinas Rlatbutne Mika domasana nosaRka, ka spe-
(iga interese par Raut Ro, saistot to ar savu personibu,
ir nepiecieSama darba tap3anas sastavdala.

/

MeZ3, iestajoties tumsai, saklausami dazadi troksni.
ledomasimies meiteni Evelinu, kRas dzivo lauRos un velu
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vaRara, atbraukusi ar autobusu no macibam tuvéjas
pilsetas mizikas skola, dodas caur tumSo meZu, -
apRart ir tikai troksni, tie ir nozimigaRi par vizualo vidi.
MUzika vai skana (vai tas apzinats iztruokums), kas visos
Evelinas darbos spéle bitisku lomu, ir atgriezusies
péc nolieguma Zesta, Rurs izpaudas Ra paspuiciska
brauksana pa slidkalninu uz Cella futrala. (Tas notika
13 gadu vecuma, toreiz cellam nebija stingras kastes -
tiRal apvalks no dermating, un jautra ziemas izklaide
noziméja savdabigu mizikas nodarbibu izbeigsanu.)
SRanas pasas par seviir plasakas par semantiskajam
Ronvencijam, tas ir valoda, Ro nevar tulkot vardos,
tapec mes varam tikai uzdot jautajumu par to nozimi
Evelinas darbos un méginat iejusties to vestijuma.

8

Sava iztéles partitira, domajot par to, R3 strada
Evelina un Miks, es iezimeju divas skices. Evelinas gadi-
Juma es redzu tadu Ra virpuldeju jeb rinka danci, Rur
griti noskirt svarigako elementu - vai t3 butu idejs,
SRana, personigie stasti vai emocijas. Kads neredzams
motors ar zobratu palidzibu griez Sos jedzienus,
radot Ratra Ronkréta darba specifisko vizualo nozimi.
Turpreti otru priekSstatu veido taisna linija - celS
vai bultas lidojums. S8kuma ir vide, noskana - tas, kas
izraisa interesi, tad bultas lidojumu ietekme Roncep-
cija un darba radiSanas laika izdomatais, ari nejausibas.
Tas akumulgjas telos un nelielos priekSmetos, tados, ko
var parvietot ar rokam, sasniedzot perfertumu mazo
lietu eRvilibristira - lidojuma mérRi, ka tas notiek dar-
bos “Pavadonis” (2008) un “Personu kolekcija” (2007).
1956. gada Aléns Robs-Grijé, runajot par francu jauna
romana nakotni, aprakstija lietu atbrivosanu no tam
uzspiestajam konvencionalajam nozimem, Ruras veca
literatiras tradicija izSkidinaja pasas lietas. Paris gadu
velak - 60. gadu sakuma - AmeriRa veidojas minimalas
maRslas izpratne par makslas objekta burtisko vizualo
nozimi pretstata transcendentam, personiskam, emo-
cionalam vai jebkadam citam nozimém. Vel solis - un
radiRala reduRcija noveda pie Roncepcijas ka makslas
darba kodola, kas atcéla arT burtisko vizualo nozimi un
makslinieka subjekta tradicionalo lomu. Seit un tagad -
MiRa un Evelinas darbos - notiek dalgja atgriesanas
pie lietu un ar tam saistito stastu nozimém, Ras dar-
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bojas izplanota vai izjusta makslinieRa ideja. Tada
veida tieR aizpilditas noteiktas vizuala lauka iespéja-
mibas un rodas makslinieRiem raksturigais idiolekts.
Uz paris meneSiem vini klUs par venécieSiem, un
SRietami pretéju momentu mijiedarbiba, ari pasiem
autoriem vienam otru papildinot, veidos trauslo dabas
un cilveka spéles lidzsvaru.

1 Tas atgadina lasisanas principu Hulio Kortasara romana
“Klasisu spéle”, ko vienmér esmu vélgjies izméginat, tikai
Kortasara darbs ir parak plass un ciparu rindas parak garas, lai
to realizetu.
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lina, | see somewhat of 3 whirl dance or round dance,
whereby it is hard to distinguish, which is the most
important element - idea, sound, personal stories or
emotions. Some invisible engine that is aided by gear-
wheels spins these notions, thus creating the specific
visual meaning of each particular work. A straight line -
road or flight of an arrow - forms the other view. In the
beginning there is ambience, atmosphere - aspects that
provoRe interest, followed by concept and everything
devised while creating the work, as well as matters of
chance. It accumulates into images and small items that
can be moved with hands, thus achieving perfection in
equilibristics with small things - flight destination, as
we can see in the works “Pavadonis” (Companion, 2008)
and “Personu kolekcija" (Collection of Persons, 2007).
In 1956 Alain Robbe-Grillet, along with contemplating
about the future of the French Nouveau Roman, de-
scribed the liberation of things from those conventional
meanings imposed on them, in which the old-school
literary tradition dissolved the things themselves. A
few yearslater - inthe early 1960s - Minimal Art emerged
in the US which viewed the literal meaning of the art
object as opposed to transcendent, personal, emotional
or any other meanings. One step further - and we saw
3 radical reduction which led to the concept being the
core of the worR of art, which withdrew the literal visual
meaning and the traditional role of the subject. Here
and now - in Miks' and Evelina’'s worRks - a partial return
to the meaning of things can be witnessed, as well as
to the meaning of the stories relates to a planned or
heartfelt idea by the artists. Thus, certain possibilities
of the visual field are being accomplished and the idio-
lect that is characteristic to artists is being created.
They are going to become Venetians for a few months,
and by interaction of seemingly adverse moments,
including @ mutually complementary interaction be-
tween the authors, they will create the fragile balance
in the play between the nature and the human.

1 |t reminds me of the principle of reading the novel "Hopscotch”
by Julio Cortdzar that | have always wanted to try, even though
carrying it out is problematic because Julio Cortdzar's work is
too voluminous and the sequences of digits are too long.
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TRAUSLA DABA
Instalacijas fragments




TRAUSLA DABA

Instalacija. Izméri varigjami. 2009

Lai Ra misdienu cilveks gribetu sevi devet par brivu
un neatRkarigu personu, tomer joprojam eRsiste milzum
daudz globalu procesu, Ras, diemzél vai par laimi, nav
vina vara. Tadejadi Sie argjie apstakli spgj vinu “regulet”
un dazRart ari “noliek pie vietas”.

Par pamatu savam darbam es izvelejos sauli, tas gais-
mu un siltumu, Ras Italijas / Venécijas RonteRsta ir pas-
saprotama asociacija un vertiba. Tapat ari Latvijas
Ronteksta ta ir paSsaprotama vertiba tapat k3 tas
bieZais triRums un ilgosanas peéc tas.

Vairakas miniatiras un trauslas instalacijas gan tema-
tiski, gan praktiski ir saistitas ar sauli. Ar emocijam, ko
t3 raisa ar transformécjém vide, Ruras ta veic, vai ar
No vienas puses, saule ir apbrinas un tieksmes ob-
Jekts, no otras - praktisks darbariks. Dabiska gaisma
ir izmantota gan R3 instalacijas sastavdala, gan Ra
energijas avots, darbinot vairakus (trauslus) meha-
nismus.
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TRAUSLA DABA
Instalacijas fragments

FRAGILE NATURE
Fragment of the installation




TRAUSLA DABA
Instalacijas fragments
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TRAUSLA DABA
Instalacijas fragments

FRAGILE NATURE

Fragment of the installation
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TRAUSLA DABA
Process
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PAVADONIS
Instalacijas skats. “(ité Internationale des Arts”, Parize, Francija




PAVADONIS

Jauktas tehnikas instalacija. lzméri variejami. 2008

Izstades

“Purvisa balvas izstade”, Latvijas Nacionald makslas muzeja izstazu
z3le "Arsenls”, Riga

“Baltijas musdienu makslas izstade”, “Cité Internationale des Arts”,
Parize, Francija

“Medijs ir vestijums? Latvijas misdienu fotografija’, Andrejsala,
Riga

Darbs radas no personiskam atminam un laika, Rad es
saRu apmeklet melnbaltas fotografijas pulcinu. Viena
no manam pirmajam fotofilminam uznému savu brali
staigajam pa mezu vela rudeni. Laiks ara bija |oti mitrs,
no kRoRu zariem pileja Gdens lases, un mans bralis mani
veda kaut Rur? Velak Iaboratorija dazados Skidumos
notika fotofilmas un fotografiju attistiSanas process.
Visas $is sgjitas un atminas Ralpoja par pamatu vides
instalacijam.

Piemeram: paslepta fotografija zem stikla lecas, Ras
izsRatas pec milzigas udens ases, vai nerimstosi piloss
celofana maising virs stikla Rastes, Rura mirkst dazados
pargajienos uznemti neskartas dabas fotoattél; skriv-
spiles iespiesta stikla loksne ar Ralnu Gdenskrituma
attelu, Rura tumsais pigments daleji notecgjis uz
galda.

35

COMPANION

nstallation, mix

nique. Variable dimensions. 2

Exhibitions
Purvitis Art Award Exhibition, Latvian National Museum of Art,

1 balte, Baltic (
Arts, Paris,
an Contemporar

rsonal recollections, and
en | began to attend a
Iy hobby group. One of my
taking pictures of
late autumn.
water was dripping
and my brother was leading me
rious chemical solutions \

ite photo
liC ﬁ\w‘s S 0
alR in the forest in

somewnhere. Later on, va

used to develop the film and print photographs in
photo Iabo feelings and memories
ser ental installations.

ﬂ‘ h\dd»‘fﬂ underneath 3 glass
er drop, or an
ellophan bgg) suspended over
ter, lie photos of

taken during various mm
clamps with an m‘zge
the dark pigment has

lens w

arippm

ere, soaked in v

™

nature

and um uc M.
trips, or 3 glass plate held by

of a cliff-side waterfall, where
partially leaked on the table.




36

PAVADONIS
Instalacijas fragments




PAVADONIS
Instalacijas fragments
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PERSONU KOLEKCIJA
Instalacijas skats. Andrejsala, Riga

COLLECTION OF PERSONS
ew of the insatallation. Andrejsala, Riga, Latvia




PERSONU KOLEKCIJA

Jauktas tehnikas instalacija. Izméri varigjami. 2007

Izstades
“Purvisa balvas izstade", Latvijas Nacionala makslas muzeja izstazu
z3le “Arsenals”, Riga

uu "o

Swedbank” makslas balva”, “KUMU" makslas muzejs, Tallina,
lgaunija
“Manifesta 7", Eiropas Laikmetigas makslas izstade, Rovereto, Italija
“Time Will Show”, “Museumsberg Flensburg”, Flensburga, Vacija
(izstadits daleji)
“Personu kolekcija”, Andrejsala, Riga

Darbu veidoSanu parasti rosina lietas, téli vai noti-
Rumi, ko nespeju racionali izskaidrot. Tie aizkeras
atmina, nelieR mieru, uzdod jautsjumus, liek domat
un atkal un atkal pie tiem atgriezties. DazRart tas ir
nejausi sastaptas personas, uz mirkli piefiksets tels,
Ras nemitigi atgriezas atmina un ar laiku apaug ar
manu personisko, subjeRtivo mitu. VisticamaR tam
nav nekada sakara ar realitati. Ta pakapeniski veidojas
stasti - darbi - R3 subjektiva interpretacija kadreiz
sastaptam noslepumam.

TieSi ta radies viens no maniem apjomigaRajiem dar-
biem “Personu Rolekcija" (2007). Tas tika izstadits
divos biroja Ronteineros, Ruru ieRSpuse tika ekRsponetas
atseviSkas miniatUras instalacijas Ra veltijums Radreiz
sastaptajiem téliem un personam. Piemeram, viena no
instalacijam “Zéns no mana pagalma” miniattra smilSu
[auRuma vidd bija redzama zéna figirina, Ras zimeé
smiltis. Vai virietis uzvalka, Rurs sRaidras dienas laika,
apsedies saulé uz trotuara paRapieniem un aizveris
acis, it ka apstadina mirkli Saja steigpilnaja dzive ( in-
stalacija “9 pakapieni”). Visas Sis personas bija verstas
Uz sevi un veikusas ieRSeju dialogu, sevis izzinu, lau-
Jjot identificeties ar seviun virzot mani uz dzilaRu sevis
un pasaules izzinaSanu
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COLLECTION OF PERSONS
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PERSONU KOLEKCIJA
Instalacijas skats. “Manifesta 7", Rovereto, Italja

Manifesta 7, Rovereto, Italy
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9 pakapieni

So viru es satiku saulaind vasaras diend pie kadas
biroju augstceltnes Londonas centra. Bija pusdienlaiks,
laukums starp vairakam augstceltném bija parpildits ar
cilveriem, Ras steidzas katrs savas dariSanas. Starp
visu knadu es ieveroju viru, kurs solids darba apgerba
neRustigi, aizveris acis, sedeja saules gaisma uz tro-
tuara. Protams, apRart visi steidzas savos iRdienas
darbos un Sim skatam nepieversa neRadu ipasu uz-
manibu. Tomer man Sis mirklis spilgti palika atmina un
rosingja uz pardomam, Ra varbut es piedzivoju Sivira
patiesako dzives bridi.

9 Steps
met this man on a sunny summer

or at the centre of

Amidst
sed

respectable c
pavement, motionless
ne around
and did n D
me, that moment remaine
made me ponder if | had possibly
authentic moment of this man’s life.




PERSONU KOLEKCIJA. 9 PAKAPIENI
Instalacijas skats. “Museumsberg Flensburg”, Flensburga, Vacija
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PERSONU KOLEKCIJA
Instalacijas skats. Andrejsala, Riga
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PERSONU KOLEKCIJA. 9 PAKAPIENI
Instalacijas fragments. “Manifesta 7", Rovereto, Italija
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PERSONU KOLEKCIJA. ESMU ZIRGA
Instalacijas fragments

COLLECTION OF PERSONS. 'M ON ONE'S HIGH HORSE
Fragment of the installation
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PERSONU KOLEKCIJA. ESMU ZIRGA
“SwedbanR" makslas balva. “KUMU" makslas muzejs, Tallina, Igaunija

COLLECTION OF PERSONS. I'M ON ONE'S HIGH HORSE
Swedbank Art Award. KUMU Art Museum, Tallinn, Estonia
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PERSONU KOLEKCIJA. ZENS NO MANA PAGALMA
Instalacijas fragments
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PERSONU KOLEKCIJA. ZENS NO MANA PAGALMA
Instalacijas skats. “Swedbank” makslas balva. “‘KUMU" makslas muzejs,
Talling, Igaunija
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PERSONU KOLEKCIJA. LAUZTA PRIEDE
Instalacijas fragments

COLLE ON OF PERSONS

ragment of the installation
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PERSONU KOLEKCIJA. LAUZTA PRIEDE
Instalacijas fragments. Andrejsala, Riga
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Drauga stasts

So stastu man stastija kads draugs, ko es atkal bju
saticis péc ilgaRas prombitnes. Vins ar telefonu bija
uznemis So fotografiju sava celojuma Iaika pa Taizemi.
Tur Rada Ralna pakaje vietgjie muRi bija Uzbavejusi
aptuveni piecus metrus augstu Budas skulptdru. So
skulptiru $aja vientulaja vieta redz vien tikai retais
Ralna Rapgjs. Bet pats parsteidzosaRais ir tas, ka pa
SRulptiras ieRSpusi iespgjams uzRapt lidz pat Budas
galvai ar cepuri, kas rotata ar maziem zvaniniem. Uz-
Rapjot augsa iespéjams apseésties Budam uz pleca. No
Sis vietas tad retajam apmekletajam paveras bezga-
ligs Ralnu ainavas sRats, ko fona pavada Rlusa zvaninu
SRanesana veja.

Es So stastu nepiedzivoju, bet tas man bija tik spilgti
palicis atmina, Ra nolému ari uz Siem Ronteineriem
uzlikt bérzu ar ieRartiem zvaniniem, zem Ruriem mégi-
nat piedzivot ko lidzigu.

AfFriend's Story

A friend whom | had not seen

story. He had captured a certain photo with his mobile

foot of the mountain. The sculpture in this
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PERSONU KOLEKCIJA. DRAUGA STASTS
Instalacijas skats. “Manifesta 7", Rovereto, Italja

ON OF PERSONS

View of the insatallation. Manifesta 7, Rovereto,

FRIEND'S STORY
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PERSONU KOLEKCIJA. DRAUGA STASTS
Instalacijas fragments. “Manifesta 7", Rovereto, Italija

N
J

A FRIEND'

STORY

tion. Manifesta 7, Rovereto, Italy
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AIZMIRSTIE MIRKLI
Instalacijas skats. Galerija “Space4”, Piterboro muzejs, Lielbritanija

FORGOTTEN MOMENTS

of the insatallation. Space4 Gallery, Peterborough Museum,

Great Britain
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AIZMIRSTIE MIRKLI

Fotoinstalacija. lzméri variéjami. 2006

Izstades
“Purvisa balvas izstade”, Latvijas Nacionala makslas muzeja izstazu
z3le "Arsenals’, Riga

w 0o

Swedbank" makslas balva”, “KUMU" makslas muzejs, Tallina,
lgaunija
“Manifesta 7", Eiropas Laikmetigas makslas izstade, Rovereto, It3lija
“Time Will Show”, “Museumsberg Flensburg”, Flensburga, Vacija
(izstadits dalg)i)
“Personu Rolekcija", Andrejsala, Riga

Kas ir tie mirkli, Rurus mes atceramies un kurus mes
aizmirstam? Vai, atsRatoties atpakal, laimes mirklu
musu dzivé ir bijis pietieRami daudz, un Ruri no tiem
mums nesusi patiesu laimi? Vai t3 ir laime, Ro mes
meklgjam?

Vecumdienas cilveRi dzivo vienam mirRlim, spéj novertét
Ratru elpas vilcienu. Vini Ravejas pie jauniba rakstitam
vestulem un nereti saRa mums: tiesi tagad tu dzivo.
(ik tu esi laimigs. Tatu mUs nepamet sajuts, Ra viss ir
tiRal prieRsa... MUsu ikdienas dzive mums SRiet vienigi
Ra gatavoSanas istajai dzivei un gaidamajai nakotnei un
laimei. Nereti, atskatoties un parvertejot So skréjienu
péc labRIajibas, Rarjeras un particibas, més uzdodam
sev jautajumu - cik daudz no ta visa mums tieSam
vajadzigs, lai justos patiesi laimigi?

Uz lielas, baltas sienas Ratru dienu tiek piestiprinatas
maza izmera fotografijas, kRuras fikseta mana ikdienas
dzive, meginot paradit piedzivotas emocijas un nove-
rojumus, Ras citadi nolemti aizmirstibai. Katru dienu
Siatminu RoleRcija tiek papildinata ar mérki un iespeju
atgriezties aizmirsto mirklu pasaulé. Kas zina, Rurs no
tiem bija istais?
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FORGOTTEN MOMENTS

installation. Variable dime

1sions. 2006

Exhibitions
Purvitis Art Award Exhibition, Latvian National Museum of
exhibition hall Arsendls, Riga

\ward, Kumu Art Museur

iennial of Contemporary Art, Rovereto,

Swedbank Ar

ories of letters from
IS - you are living
are so happy! But we are haunted by
thingis stillahead of us... Qur current
ration for our true life, for the
J happiness. LJ“.m \(W\‘g back

ey capture my
the emotions experienced m

atte
confirm observations that are otherwise doomed to
oblivion. This collection of memories is supplemented

moments
true one was?
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AIZMIRSTIE MIRKLI
Instalacijas fragments. “Kiinstlerhaus Biichsenhausen”, Insbruka,
Austrija

FORGOTTEN MOMENTS

Fragment of the installation. Kiinstlerhaus Biichse
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TAKA
Video Radri




TAKA

DVD video 16 min un foto 400x60 cm. 2006

Izstades
“Purvisa balvas izstade”, Latvijas Nacionala makslas muzeja
izstazu zale "Arsenals”, Riga

e "o

Swedbank" makslas balva", “"KUMU" makslas muzejs, Talling,
lgaunija
“Manifesta 7", Eiropas Laikmetigas makslas izstade, Rovereto,
t3lija

“Time Will Show", “Museumsberg Flensburg”, Flensburga, Vacija

Es vairaRus ménesus dzivoju rezidencé Ralna pakajé
Insbruka. Kadu dienu ar savu mazo fotoRameru un
stativu saku filmét mazus video gabalinus, Ruros es
dokumentgju to, ka Rapju kalna. Maksimali viena reize
ar fotokameru vareja nofilmet tikai Cetru miniSu video.
Ta radas ideja par Si darba struktiru - Ratru dienu es
atgriezos iepriekR3gjas dienas beigu punkta un no ta
turpingju doRumenteét savu pakapenisko celu augsup.
Sis process turpindjas, Ratru dienu mérojot arvien
or0taku kalna taku un parliecinoties par savu niecigo
merogu kalna prieksa.

Pec vairak neka menesi ilgas regularas Rapsanas, par
spiti sev un Ralnam, pa So taku tika sasniegta virsotne.
No virsotnes paveras skats uz ieleju, Rura leni slid ma-
koni. Diezgan tipiska Ralnu ainava, kada ieprieks redzéta
neskaitamas kalnu atklatnités, tomer pec i ménesa
Sis skats man bija ieguvis pavisam jaunu, personisku
nozimi.

Parsteidzosi, Ra So virsotni iespejams sasniegt 10 mi-
notés, vienkarsi uzbraucot ar funikulieri
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PATH

deo 16 minand photo 400x60 cm. 200€
Exhibitions
Purvitis Art Award Exhibition, Latvian National Museum of
exhibition hall Arsendls, Riga
Swedbank Art Award, Kumu Art Museum, Tallin, Estonia
lanifesta 7,1 I 3iennial of Contemporary Art, Rovereto,
me Will Show, Museur Flensburg, Flensburg, Germany
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new [,,:’“
It is surprising th
by a funicularin 10 m ﬂul»ﬁ"%.

had acquired 3

1tain top can be reached




64

TAKA
Instalacijas fragments

|
ragment of the installation
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TAKA
Instalacijas fragments. “Swedbank”" makslas balva. “KUMU"
makslas muzejs, Tallina, Igaunija

1t of the installation. Swedbank Art Award. KUMU Art
luseum, Tallinn, Estonia
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KAUT KUR TEPAT
Skats no instalacijas. Latvijas Nacionala makslas muzeja izstazu
zale "Arsenals”, Riga

1. Exhibition Hall “Arsenals”, Latvian
rt, Riga, Latvia




KAUT KUR TEPAT

Gaismas, foto un video instalacija. Izméri varigjami. 2006

Izstades

“Space Oddity”, “Maison Folie Wazemmes”, Lille, Francija

“l'art en Europe”, “Domaine Pommery”, Reimsa, Francija

“Baltijas valstis. Latvijas laikmetigd maksla”, Kalmaras Makslas
muzejs, Zviedrija

“Time Will Show”, “Museumsberg Flensburg”, Flensburga, Vacija
“Observer”, galerija “Space4", Piterboro muzejs, Lielbritanija (perso-
nalizstade)

“Kaut kur tepat”, Latvijas Nacionala makslas muzeja izstazu zale
“Arsenals” Rado$a darbnica, Riga (personalizstade)

Darbs rada celojumu cauri meZam nakti. Vietai un
laikam $3ja celojuma nav izSkiroSas nozimes lidz bri-
dim, kad ieraugam, sajutam to caur konkréta cilveka -
verotaja projekciju. Celojums Ralpo par cilvéka - vero-
taja sRaidri neredzamo, bet vienigi nojausamo mérki,
Ras lieRas atrodamies un sasniedzams Raut Rur tepat.
Saja celoSanas procesa saskatamas katram no mums
raRsturigas neremdinamas ilgas pec Raut k3. triksto-
S, vajadziga, atrisinosa ...

Mes visi arvien parliecinamies, Ra Sis ilgu piepildijums
visticamak ta ari nav sasniedzams, vismaz tada forms,
Ra més to veletos, - Ra atrisingjums. Drosi vien, Ra
tiesi Sis ilgosanas un meRlejumu process ir pats botis-
Rakais. Tas ir skumjs atkIjums, ka vienmer, Skietami
atrodot So llgu piepildijumu - atrisinajumu, tas, Skiet,
parvietojies Raut Rur citur - tepat?
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SOMEWHERE NEARBY

ght, photo and video

nstallation. 2006

Exhibitions
Space Odc

y, Maison Folie Wazerr

L'art en Europe, European Contemporary Art, Domaine Pommery,

erg Flensburg, Flensburg, German
Jeterboroug
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KAUT KUR TEPAT
Instalacijas fragments
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MQTELIS
Laikmetigas makslas centrs, Vilng, Lietuva




MOTELIS

3 Ranalu videoinstalacija. 2003

lzstades

“Motelis”, “RIXC" Mediju telpa, Riga (personalizstade kopa ar Kristini
Kursidu)

“2 show”, Laikmetigas makslas centrs, Vilna, Lietuva

“riga line up”, galerija “Gonemo”, Erernferde, Vacija

“Latvijas laikmetiga maksla’, Eiropas Centrald banka, Frankfurte,
Vacija

“Motelis” ir standartizétas un utilizetas telpas vizuals
petijums. Viss moteli ir paRlauts funkcijai, noteiktam
apkalposanas, Romforta un dzives standartam. Katra
detala, Ratrs sikums atbilst noteiktam dzives standar-
tam, prieksstatam par Romfortu un musdienu cilveka
vajadzibam. Saja sistéma ir ietverta gan Bibele gultas
sRapisa atvilktne, gan neliela izméra glezna koka rami
pie sienas, Rristala pelnutrauks un citi motelim rak-
sturigi atributi.

OtrRart, Sim detalam, priekSmetiem ir pievienot3 ver-
tiba, ko tam pieskir laiks un motela apmeRletgji. Tas
ir retas, Ras Sai videi pieskir savu specifisku raksturu
un laika liecibu. Svika Uz galda stikla virsmas, pabalojis
aizRars, cigaretes izdedzinats caurums Uz paRlaja un
tamlidzigi.
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MOTEL

3 channel video installation. 2003

Exhibitions
lotel, Solo exhibition with Kristine Kursisa, RIXC Media Space, Riga

enter, Vilnus, Lithuaniz

2 show, Contemporary Art (
p, Gallery Gonemo, Eckernfo
ry Art of Latvia, Europea

Jank, Frankfurt,

"Motel”

IS 3 ViSUc
utilised space. Ev

onds to a certain living standard, a certain no-
tion of comfort and the needs of the modern person.
This system also includes a Bible inside the bedside

} oden frame on th

attributes characteristic

ofam
Secondly, these details and items have acquired added

are scars that pre
cific character and
Scratches on th

Curtain, a cigarette burn on

the carpet and the like.
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MOTELIS
\ideo Radri
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Miks Mitrévics




Miks Mitrévics

www.miksmitrevics.com; miks.mitrevics@gmail.com

1999-2005

1992-1999

2007

2006

2003

2009

2008

2007

Dzimis 1980. gada. Dzivo un strada Riga

Izglitiba

Latvijas Makslas akadémijas Vizualas RomuniRacijas
nodala; MA

Jana Rozentala Rigas maRkslas vidusskola

Personalizstades

“Personu koleRcija" (izstades “Mobilais muzejs”
ietvaros), Andrejsala, Riga

“Novérotdjs", galerija “Spacea”, Piterboro muzejs,
Lielbritanija

“Kaut kur tepat”, Latvijas Nacionala makslas muzeja
izstazu zale "Arsenals’, Radosa darbnica, Riga
“Motelis" (Ropa ar Kristini KursiSu), “RIXC" Mediju
telpa, Riga

Grupu izstades un multimediju projekti (izlase)
“Space Oddity”, “Maison Folie Wazemmes”, Lille,
Francija

“Purvisa balvas izstade", Latvijas Nacionala makslas
muzeja izstazu zale "Arsendls”, Riga

““Swedbank” makslas balva", “"KUMU" makslas
muzejs, Talling, Igaunija

“Baltijas misdienu makslas izstade”, “Cité
Internationale des Arts”, Parize, Francija

“Medis ir véstijums? Latvijas misdienu fotografija”,
Andrejsala, Riga

“Manifesta 7" Eiropas laikmetigas makslas biennale,

Rovereto, Italija

“L'art en Europe”, “Domaine Pommery”, Reimsa,
Francija

““Buket”. Latvijas laikmetiga maksla’, Valsts
[3ikmetigas makslas centrs, Maskava, Krievija
“Time Will Show", “Museumsberg Flensburg”,
Flensburga, Vacija

“Moment" (modes, makslas un mizikas pasakums),
Riga

“Latvijas laikmetiga maksla", Eiropas Centrala banka,

Frankfurte, Vacija

Education
MA Visual Communication, Latvian

cademy of Ar

19

ary >cnoo

Solo exhibitions

0007 Collection of Per

Latvia

Group exhibitions and multimedia projects (selected)
009 Space Oddity, Maison Folie Wazemmes, Li
hibition, Laty
nibition hall A

e, France

urvitis Art Av an National

Award, Kumu Art

n Europe, European Contempora

Domaine Pommery
xhibitio

National Centre for Conte

3uRet

JUSSIa

ary Art from Latvia, Europez



2006

2005

2004
2003

2008
2006

2003

“Baltijas valstis. Latvijas laikmetigd maksla’,
Kalmaras Makslas muzejs, Zviedrija

“The Art Disk Magazine” (publikacija DVD diska), ASV
“Pl'5" (videofilmu skate), Stecina, Polija

“Aizmirstie mirk|i", Insbruka, Austrija
“Fantasmagorijas fabrika”, “SITE-ATIONS
International”, Lodza, Polija

“Kristaps IGRo" (alternativo filmu skate), Riga
“Udensgabali” (videofestivals), Riga
“rainis_2005.Iv" (vizuali interaktiva interpretacija
dzejai), Riga

“Jukas”, Latvijas Nacionala makslas muzeja izstazu
zale "Arsenals”, Riga

‘rigaline up’, galerija “Gonemo", ERernferde, Vacija
“2 show”, Laikmetigas makslas centrs, Vilna, Lietuva
“LaRiga", Milana, Italija

Atzinibas / sasniegumi

““Swedbank" Art Award”, Tallina, Igaunija
“Dienas” gada balva kultira ( par personalizstadi
“Kaut Rur tepat”), Riga

“East2East” finansejums rezidencei un
personalizstadei galerija “Space4”, Piterboro
muzejs, Lielbritanija

“UNESCO-Aschberg” stipendija rezidencei
“Kiinstlerhaus Blchsenhausen”, Austrija

(ada balva vizualaja maksla (“Par veiksmigako
multimediju projektu”), Riga

stlerhaus Buchsenhausen

ery, Eckernford, Germany
\edia Art Exhibition, Milan,

Grants / Scholarships / Awards / Commissions

2008 Swedbank Art Award, Kumu Art Museum
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Latvijas ekspozicija “Trausla daba”

\enécijas biennale. 53. Starptautiska makslas izstade
Venécija. Spazio Ferrari, Calle Castelli, Cannaregio 6096/A
07.06.-22.11.2009

Makslinieki: Evelina Deicmane. “Parejosas bédas'”. Miks Mitrévics. “Trausla daba
Projektaistenotdjs: Biedriba “Biennale - 2005

ProjeRta vaditaja un Ruratore: Liga Marcinkevica

Lidzkurators: Norberts Vebers

Asistenti: Martins Vizbulis, Armands Zelcs

ProjeRta Roordinatori talija: Paivi Tirkonena, Arte Communication

Atbalsta: Valsts kultirkapitala fonds, LR Kultdras ministrija

Exhibition

on “Fragile Nature'

ezia. 53rd Interr
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